YESIL VADI CAMISI
MiMARI TASARIM

Cami, toplanilan, biraraya gelinen yer, mekan anlamina geliyor. Bu anlam
sadece dini agidan degil, toplumsal islevler dolayisiyla biraraya gelmeyi de
iceriyor.

Osmanli kent dokusunda, Avrupa kentlerindeki bicimiyle kent meydani yoktur.
Cami ve avlusu kismen de olsa kent meydani islevi goriir. Camiler killiyeleriyle
birlikte, bir anlamda toplumsal hayatin merkezi gibidir.

Yigma yapi sistemine bagh planimetrik kurgulari disinda, cami mimarisini ana
geometrik bicimleri agisindan inceledigimizde, camiyi algilatan simgenin kubbe
degil, minare oldugunu goriyoruz. Kubbe hamam, tiirbe, carsi vb. binalarda da
vardir. Ama minare fonksiyonun esas tarifleyicisidir.

Osmanli camileri, kilise mimarisinin dikdértgen, tekyonli, dogmatik, 1siksiz,
drkatici, uhrevi mekan yapisina kiyasla kare, daire formlarina yakin, ¢cok yonl,
1sikl, daha diinyevi mekanlara sahiptir.

Merkezi kubbeli ve merkezi plana dayanan son orneklerde, o donemin yapisal
olanaklariyla ana kubbe, yarim kubbe, ¢eyrek kubbe ve bunun gibi birimlerin
eklemlenmesiyle daha ¢ok insani tek mekan gatisi altinda toplama amaci
gerceklestirilebilmistir. Striktirel kiimelenmeyle ortaya ¢ikan merkezi mekanin
anlamsal kurgusu ise varolusun ¢okluk icinde birlik, birlik icinde ¢cokluk
kavramiyla ortlstiyordu. Kubbe kesintisizligi ve mekansal etkisi ile evrenle
O0zdeslesiyor, minare adeta dini iletisimin anteni gibi simgelesiyor, yapi teknigi,
mimari mekan ve anlam butinlesiyordu.

Neredeyse ylzyildir cami adeta mimari programdan ¢ikmis, tasarimsal stireklilik
kesilmis, tamamen eskileri taklit eden camiler yapilmis, yapilan bir iki iyi 6rnek
disinda ortaya ¢ikan modern tasarimlar toplumsal kabul gérmemistir.
Yizyillarin geleneginden stiztlmuiis cami mimarisi glictinde cagdas mimari
yaklasimlar gerceklestiriiemediginden ve buna firsat verilmediginden geriye
donuk taklitlere egilim artmistir.

Bltdn bu geleneksel, global ve mekansal ve anlamsal kriterleri gz 6niinde
bulundurarak Yesil Vadi Camisi’ni, toplumsal bellekteki cami imajini yabana



atmadan, caminin islevinden gikan tarifleyici 6gelerin vurgusunu tasimasi
karariyla sekillendirdik.

Cami programi, genis anlamda “toplumsal biraraya gelme” kavraminda
sekillendi. Ug yiiz elli kisilik ibadet mekani, 250 kisilik konferans salonu,
kiitiphane, sosyal aktivite birimleri, avlu ve meydan klguk bir killiye
olusturuyor.

Caminin ana kutlesi arsanin yarisini kaplayan bir su ylzeyi tstline yerlestirildi.
Bu konumlama islevsel ve sembolik olarak binayi cevreden soyutluyor.

Geometrik kurgu olarak caminin ana mekani ve formu, kitle ¢capi 25 m olan bir
yarimkireden ¢ikarmalarla elde edildi. Yarimkirenin yarisinin ¢capi 20 metreye
disarilip, 2,5 m kalinlikta bir kiiresel parca cikarilarak mahfile ve alt mekani,
bir kiire kesmesi bosaltilarak son cemaat yeri, disey bir dilim ¢ikarilarak tag
kapi ve giris mekani, bir kabuk parga ¢ikarilarak mihrab, ¢esitli boyutlu kabuk
parcalar cikarilarak son cemaat yeri kolonadi ve ana mekana agilan pencereler
olusturuldu.

Minarenin geometrisinde ise, tersine, ana bir silindire paraboloid-koni
ekleyerek taban, kicuk silindir birimler ekleyip kiimeleyerek de serefe, kilah ve
alem ortaya ¢ikti.

Ana mekani i¢ ice gegen iki farkl ¢capl yarim kubbe betonarme kabuk belirliyor.
iki kabuk arasindaki 11 (33,99 dini dizin) parcaya boliinmus isiklik cami, kiifi
yaziyla simetrik yazilmis dualardan suzilerek gelen glinisigiyla ana mekani
aydinlatiyor; yazilar kubbe i¢ ylzeyine yansiyor, gece de tersten disariya dogru
Istktan ve duadan bir tag olusturuyor.

Ana mekan tagvari isikligin yani sira, tic kademeli sira pencerelerden,
betonarme kabugun geriye ¢ekilmesiyle olusan mihrap yanal ve Ust ¢eperinden
1stk aliyor.

Paslanmaz celik ve camdan olusan ta¢ kapiyi, yatay mermer prizmalarla
geometrik kimelenmis mukarnasvari elemanlar belirginlestiriyor.

Minarenin serefesi, kilahi ve alemi 20 cm ¢apinda paslanmaz celik silindir
tiplerden olusuyor. Bu mukarnasvari tupler altlarindan isik vererek minareyi ve
serefeyi aydinlatiyor. Minarenin kilahi iginde dort yone yoneltilmis hoparlor
sistemi mevcut.



Ek binalarin olusturdugu set Gstlindeki genis bir ¢cértenden havuza su
dokiliyor. Avlunun yarisini kaplayan su 6gesi yasami, canliligl simgeliyor. Tas
doseme ise duraganligl ve 6limu. Su fonunun 6nlindeki beton konsollardan
olusan iki adet musalla tasi arasindan ayni geometride ¢ikan dikili tasta Fatiha
Suresi yazili. Cami avlusu doseme kaplamasina glines saati kadrani islenerek
minare golgesinin glines saati islevi gormesi saglaniyor. Soyut ve somut
zeminde yasam, zaman ve 6lim dizgesi simgeleniyor.

Yesil Vadi Camisi yeni yerlesim alaninda imar plani verilerine gore
konumlandirilmis olmakla birlikte tarafimizdan projelendirilmis Yesil Vadi
Konaklari Yerlesmesi binyesinde konut alanlari, ¢arsi, sosyal tesisler, egitim
tesisleri ve anaokulu ile bir mahalle biatlind olusturmaktadir.

TASARIMIN KONSEPSIYONEL ANLAMLARI

Daire evreni, sonsuzlugu temsil eder. (Dairenin burularak katlanmasiyla
sonsuzluk isareti o= elde edilir!) Daire ayni zamanda tamligin ve bitinlGglin
simgesidir. Merkezi planli Osmanli camileri konstriiksiyonun elverdigi 6lcliide
dairevilesmislerdir. Yesil Vadi Camisi tasariminda da daire, planda ve Gguncii
boyutta temel form olarak kullaniimistir.

islam diisiincesinin 6ziinde tek bir biitiin varlik kavrami vardir. Varlik sadece
sekil degistirir; evrendeki her sey onun yansimasidir. Her sey minimal bir
parcaciktan var olmustur. Bu ylzden en klicik parcacik en bliylk evreni temsil
eder.

Bltlin evren birbiriyle baglantilidir; Yiice Varligin bir pargasidir. Evrenin
(kozmos) basi sonu yoktur. Faniler icin baslangic¢ ve bitis kavramlari vardir.
Bunlar bitin varolusta sadece periyodlardir. Biitlin bu kavramlar ve 6zellikle de
kelime-i tevhid (La ilahe illallah Muhammedin Resulullah) tasarimin temel ¢ikis
noktasi ve camiyi bicimlendiren 6z oldu.

FORMLARIN, MALZEME VE RENKLERIN ANLAMLARI
Yesil Vadi Camisi’nde daire plan evreni ve tamligi simgeler anlamda ele alindl. i¢

ice gecmis iki yarimkurenin blyigi ahreti (Allah), kiicligl diinyayr (Muhammed)
simgeliyor. Diinya kapisindan ahret kapisina variliyor, birlige ulasiliyor.



Kubbe c¢evresindeki Giggen havuz Tanri’'nin/ahretin aynasi mahiyetinde.
Yansimasiyla birlikte yarimkire suda tam kiireye déntstyor.

Minarenin tabandan cikan paraboloid konik formu ruhi yikselisin cizgisini
tasiyor. Serefe ve kulahtaki fiberoptik 1sikli mukarnasvari paslanmaz celik tipler
birlik icinde cokluk, cokluk icinde birlik kavramini somutlastiriyor.

GCortenden ve kaskatl havuzdan akan sular bilgelik ve glizellik semboli olarak
sonsuz kaynaktan evren tabanina yayiliyor.

Malzemeler acgisindan cam, varlikla yoklugun ara yizi gibi ele alindi. Paslanmaz
celik glivenin, altin varak en soylu degerli metal olarak stirekliligin ve soyut
varligin simgesidir. Beyaz mermer saflik ve temizligi ifade edecek bicimde her
yerde butinlesik bicimde uygulandi. Zemine kaplanan halida yuzyillardir en
bereketli bitki olan zeytin agacinin yapraginin huzur, husu ve stik(in veren rengi
kullanildi.

Kubbedeki fiberoptik isiklar evrenin sonsuzlugunu, gok kubbenin kavrayiciligini
temsil ediyor.

YAZILARIN KONSEPTI

Cami kitlesi, mekani ve yazilarinin temel dayanagi kelime-i tevhit’tir, yani “La
ilahe illallah Muhammedun Resulullah”.

Yesil Vadi Camisi’nde alisiimisin disinda, yazi olarak sadece Allah’in adi ve
Muhammed yazilari kaligrafik anlatim ve bezeme icin kullanildi. Bu yazilardan
baska konferans salonunun girisindeki sulis yaziyla buylk olarak yazilmis
Kuran’in saf 6zeti olan ihlas Suresi adeta mabedin temelini olusturuyor.

Muslimanhgin temel tasi olan Fatiha Suresi, Mekke yazisiyla musalla taslarinin
arasindaki dikili tasta somutlasiyor.

Camiye tac¢ kapidan besmeleyle giriliyor. Kapi Ustlinde kufi besmele yazisi, camli
otomatik kapi Ustlinde ise (aynali ters yiiz) kufi Muhammed yazilari var.
Allah’in, ibadetin yolunu simgesel olarak Muhammed agiyor.

Giristen mihraba yoneldigimizde, kufi yaziyla altin varakh besmele, stlisle
beyaz altin varak zemin Ustlnde sari altin varakl Allah yazisi ve satihsal altin
varak kapli mihrap ylizeyi, tam kristal beyaz Tassos mermerli kompozisyonu ile
sonsuzluk ve 6z temsil ediyor.



Kubbenin ¢eperindeki yuvarlak pencerelerde sadece Allah’in adi var. Bu bir
anlama yalinlastirmak, “La ilahe illallah” demek gibi (Tevhid kavrami). Gindiiz
glnisigl camdaki Allah yazisindan stiziilerek iceri giriyor. Gece cam ¢erceveden
aydinlatilan Allah yazisi kendi isig1yla beliriyor.

Minber saf bilgiyi, vahiyi temsilen seffaf cam ve kristal mermerden yapildi.
Teblig makami oldugu icin kufi Muhammed yazisiyla donatildi (Kuran’rilk teblig
edene atfen).

Mihrabin Ustlindeki mermer saatte “Masallah” (Allah’in izniyle) yaziyor. Zaman
kavrami sonsuzlugu iceriyor. Evrensel zamanin tayini, zaman ve zamansizlk
dogrudan Allah’a ait kavramlar ve dogrudan Allah’i temsil ediyorlar.

Klrslnin on yizindeki aynali simetrik kufi yaziyla kelime-i tevhit birligi isaret
ediyor ve ana pencerelerdeki cam levhalara diisey olarak oyularak varaklanmis
kufi kelime-i tevhit’ten isik siiziilerek cami mekanina giriyor.

Kubbeden kiiresel bicimde asagi dogru dokilen altin varakli “vav”lar Allah’in
adinin ve distincesinin tim alemde var oldugunun ve bitin alemin Allah
oldugunun anlatimi.

Altta konferans salonunun fuayesinde egrisel mermer kusak Ustline talik yaziyla
yazilmig Esma-i Hisna (Allah’in 99 glizel ismi) onun soyut varliginin ve
Ozelliklerinin tarifleri olarak siralaniyor.

Bltlin yazilar ve cami mekani Allah’in birligini, tekligini, tevhit disiincesini ve
ruhi yonelisin baska tarife gerek duymadigini vurguluyor.



